﻿REV ISTĂ D I N REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMANIA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI ANUL XV Nr - Colegiul redacțional: CORNE LI U BABA, MARCEL CHIRNOAGA BRĂDUȚ COVALIU MIRCFA DEAC, VASiLE DRÂGUT ION FRUNZETTI, DAN HĂULICA OVIDIU MAITEC PATRICIU MATEESCU, ANATOL MÂNDRESCU — redactor țel MIRCEA POPESCU ION SĂLIȘTEANU, ION VLASIU Cuprins: J ■t Confruntări internaționale Cadran VIRGIL CÂNDEA Un act Istoric fundamental CENTENAR LUCHIAN CAMILIAN DEMETRESCU Luchian înnoitorul • / JACQUES LASSAIGNE Luchian, descoperitor al sufletului ♦ —Г românesc T E ; - Luchian, acest simbol PAUL PETRESCU Concordanțe APOLLINAIRE - OMAGIU - DE ANI DE LA MOARTE RADU BOGDAN Apollinaire criticul ION CARAION A restitui misterului chipul GUILLAUME APOLLINAIRE Pictorii cubiști Meditații estetice Experiențe contemporane Trei artiști Italieni : Elio Marchegiani, Michelangelo Plstoletto, Nato Frascà ' ’ * ·- Ateliere Tiberlu Nlcorescu, Iile Cămărășan ELEONORA COSTESCU a Monumente funerare din Iugoslavia Simeze Coperta I „Creastă” pe un stîlp do stejar din Creano Coperta II: Mlhal Viteazul — gravură do epocă Coperta IV; Monument funerar (Iugoslavia) FoiografH FLORIN DRAGU, IRINA GHIDAM, CORNELIA ȘOANCA, V SÎMBOTEANU Diapozitive in culori: RADU DRAUN Prezentarea artistică li'ICĂ CIOCARDEL Р«сделигса tehnicii SANDA GUSTI CONFRUNTĂRI INTER NATIONALE EXPOZIȚII ROMÂNEȘTI ROMANIA Vlrgil Almășanu, Ovidiu Maitec și Octav Grigorescu — care au reprezentat arta românească la a XXXIV-a ediție a Bienalei de la Veneția ( uleiuri, sculpturi și, respectiv, acuarele, tușuri și tempera) au fost prezentați în aceeași formație publicului maghiar Expoziția — vernisată la noiembrie în sălile Ernst Muséum din Budapesta — a cuprins, cu mici modificări, colecția de lucrări expusă la Veneția (Zece lucrări de Octav Grigorescu fiind vîndute în timpul bienalei, au fost înlocuite cu alte zece lucrări noi; în același timp nu au mai fost expuse două uleiuri de Vlrgil Almășanu și o sculptură de Ovidiu Maitec, vîndute, de asemenea, la Veneția) India H H Γ ίΐιιυημΛ Suiìpture \hvin ROMWtA Deschisă Inițial la New Delhi (august ) de către AII India Fine Arts and Crafts Society, sub auspiciile Ministerului Educației din India, expoziția de artă contemporană românească (cuprlnzînd uleiuri și sculpturi ale unui grup de zece artiști), a fost organizată, în continuare, în lunile de toamnă, în alte trei Importante centre din India: Chandlgarth, Bhopal șl Bombay, Expoziția a fost însoțită de prezentarea filmelor documentare « Ion Țuculescu », « Muzeul do artă al Republicii Socialiste România », « Arta monumentală » șl « Nuntă țai unească » Un articol publicat în « National Herald » parc a fi convingător în ceca cc privește ecourile expoziției în presa Indiană Cronicarul, care îșl Intitulează articolul « Licăriri din lumea de artă a României », spune, de la început: « Pictura și sculptura românească vădesc un fin simț al prospețimii Artiștii români au reușit să îmbine tradițiile populare cu modernitatea Efectul a fost acela al unei rafale de aer proaspăt » în continuare, autorul articolului, manlfestîndu-și interesul deosebit pentru pictura lui lacob Lazăr, Constantin Dlpșe și Gheorghe Șaru precum și pentru sculpturile prezentate de Florlca loan, Petre Balogh, Mircea Ște-fănescu și Gabriela Manóle Adoc, întreprinde o pertinentă analiză a lucrărilor expuse E G Republica Federală a Germaniei rum a mi sene GALERIE HANSEN Bremen Nofcvr Дѵ emnificativ a· b· l· ”· , , , , * Gdi>t» op clt , p Pasăre'suflet din çinutul Hune* doarei (Colecția N, Al Miro-nescu) (foto Nicolae loncscu) Stilp din țara Hațegului (foto Paul Petrescu) al Tìrgu-realizat in Figurarea forma din Idee» scaunelor i-a venit do In suprapunerea n Ionii JumiUlltl de portocală, ml se pare» din repertoriul Iul do vorbo de doi cu u,oar« nuanfă de luare In deridere a din atelierul parirían Dacă o vorba de o construcție abstractă șl nu rt , țărănesc, atunci originea ar trebui căutată in dedublarea ca într-o oglindă « Cupe, ( ) sculptură in lemn nvind aparenta unei emisfere; în realitate înălțimea cupe, depășește, ca șt n carul scaunelor de piatră, raza sferei, împrejurare ce ne face să ne gîndim la cupa brâncușiana ea la o esentlallraro a cupei sau năucului pentru băut apă sa , pentru măsurat laptele, de aceeași formă, folosită în nordul Olteniei șl în unele ținuturi ale Hunedoarei vecine ( a ca Jiu ui iran-silvan, țara Hațegului, Pădurenii), ca și în Maramureș de altfel Dar în afara meselor de lemn țărănești, există, după cum am arătat, și mese de piatră pattate, dreptunghiulare și rotunde Unele din ele, de dimensiuni ciclopice, aflate în preajma vechilor biserici de lemn, mai ales în Maramureș, au o funcție ce impune aproape denumirea de me e ale «tăcerii», ele fiind folosite cu prilejul pomenilor rituale, constînd în îmbelșugate «ospețe» oferite de urmașii celor trecuți din viață în jurul lor iau loc zeci de oameni, respcctînd stricta ierarhie socială a neamurilor din sat Posibilul număr marc al comesenilor nu mat face așadar neobișnuită așezarea celor douăsprezece scaune în jurul mesei de la Tîrgu Jiu Notăm și mesele de altar, care mai totdeauna sînt făcute din blocuri masive (o singură bucată uneori) de piatră în sfîrșit nu rareori am întîlnit folosite ca mese sau scaune, pietre rotunde de moară scoase din uz Unica transfigurare brâncușiană a unei alte piese din mobilierul românesc, piesă de primă importanță în organizarea interiorului țărănesc, este cea a lăzii de zestre Rosturile sociale ale acestei mobile, reflectate atît în așezarea ei la locul cel mai de cinste al casei cit și in faptul că este cea mai împodobită din toate, a justificat poate alegerea și așezarea ei de către Brâncuși, încărcată cu simbolurile darurilor dragostei, în chipul unui lintou supradimensionat unind și încoronînd cele două coloane paralelipipedice ale Porții Sărutului din același parc Jiului Forma și proporțiile sînt cele ale lăzii de zestre oltenești, după cum și decorul forma unor incizii de suprafață sugerează obișnuitele scrijelituri făcute cu scoaba, motivelor antropomorfe este foarte rară în Oltenia, dar pe lăzi de zestre identice ca Bucovina și Maramureș imaginea omului apare foarte clar într-o modalitate puternic geo-metrizată Alături de poartă se află și două bănci de piatră, replică a lavițelor de lemn țărănești, mobile esențiale ale interiorului arhaic românesc Poarta Sărutului ca atare nu cred să aibă vreo legătură cu porțile oltenești, celebre prin ornamentația lor în afară doar de ideea de « poartă », nimic nu apropie Poarta brâncușiană, construită din volume masive ce se întîlnesc în unghiuri drepte, de poarta țărănească oltenească dominată de curbura liniilor principale La prima, un gol restons este încadrat de plinuri puternice în timp ce la ultimele stăpînesc golurile, mărginite de un cadru delicat Poarta oltenească, de un excepțional decorativism, nu l-a atras totuși pe Brâncuși, datorită unei complexități constructive ce contrazicea logica sculpturilor sale Tendința lui Brâncuși, tot mat accentuată de-a lungul carierei sale, de a crea sculpturi unitare, reprezentînd un «singur» lucru prins într-o « singură » formă, l-a îndreptat către o serie de elemente arhitectonice țărănești dintre care pină azi doar Coloanei fără sfîrșit i s-a recunoscut o ascendență țărănească românească Or, ni se pare evident că într-o anume epocă a creației sale și, exact, intr-un răstimp scurt, de cinci ani, între și , și numai atunci, el a cioplit patru sculpturi се-și găsesc un surprinzător, la prima vedere, corespondent în patru elemente definitorii — două' dintre ele fiind cu totul specifice —ale casei oltenești Primul dintre ele este Coloana ( , cm) si trebuie să observăm că, la fel ca și celelalte, ea nu poate fi pusă pe seama copierii’sau doar'a supradimensionării unui stîlp existent într-o formă absolut identică, ci este o invenție brâncușiană pornită de la un modul, care el, în esență, este recognoscibil ca parte componentă a stîlpibr de casă românești Al doilea este Cariatida ( ) lucrată în două versiuni ( S, cm; cm) m care structura, formele geometrice și proporțiile, funcția, precum și striatile decorative ne îndreaptă gîndul cu certitudine, pentru noi, către « undreaua » oltenească, stîlp angajat în peretele de lemn al casei Departe de Fecioarele ErechteÎonului, trunchiul antropomorf cioplit nu cu aceeași siguranța , ni se pare a fi tributar trecătoarei mode afrîcanizante pe care a tra versat-o Brâncuși m epoca lucrării Primilor Pași ( ) și a Portretelor ( , ) Parter superioară a Cariatidelor reproduce aproape fidel capătul de sus al andrelelor, sugerînd însăs» suprapunerea grinzilor de lemn și deci funcția constructivă Ca și la andrea, prima Cariatidă este fasonată evident mai îngrijit pe trei laturi, spatele rămînînd aproape nelucrat La casa oltenească, stîlpul degajat al prispei și stîlpul angajat in perete (undreaua) sînt egați Prlntr-o grindă arcuită numită « cal » Acest (al treilea element) « cal » există in repertoriul orelor brAncușiene inu-o ,pMtMS dc „ dtcpl„l emilnăi ¡n scnsul estc c eXbo "" formă, puțind fi socotită aproape o copie Este drept că ca nu a intrat în ti Elaborată d « ( folosiți, mai tlrzlu probabil ( ), ca piedestal (circa cm prin Xc “"!°'; unul» din Perii de bronz’ Singura modificare consti! in sddmbateñ Po=l(W Х,„Г' oltenesc este orizontal, cel brSncujIan este ridicat in picioare Partea superioară seamănă en ' “ grinzilor de la unele biserici do lemn (oltenești, maramureșene șl moldovenești) ζ Ocini, op cit ( huHuhülc , UO, UJ ■ ó , ·,; t «? ’ tX' 'K’· ’ ■k*“a “■ *· «* o» fiind o formă stilizată a capului de cal, așa cum se întilnește și la fintînile zise cu cai nordul Olteniei și la intrările caselor de stejar, pe jumătate îngropate în pămînt, din sudul Olteniei Curbura arcului nu este în plin centru, ci este ușor asimetrică, adîncimea fiind deplasata spre stìnga, adică aidoma grinzilor oltenești de acest fel «Calul» și «undreaua», specific oltenești, formează, alături de stîlp, triada decorati a fundamentală (în plan vertical) a prispei casei țărănești din Oltenia, alcătuind fără doar și poate un ansamblu compozițional remarcabil prin stringența funcționalității constructive și prin unitatea formal-decorativă Al patrulea element îl regăsim în Regele Regilor ( ), una din cele mai mari sculpturi ale lui Brâncuși ( , cm) Prin varietatea neașteptată a volumelor dispuse pe verticală și mai ales prin terminația superioară, asemănarea cu structura « țepelor » oltenești sau a « boldurilor » moldovenești (stîlpi ciopliți, înalți pînă la , m, puși la capetele coamei acoperișului) este izbitoare Volumele compunînd Regele Regilor alcătuesc o gamă des întîlnită în sculptura țărănească Inexistente în arta populară sînt marile goluri circulare care animă întreaga sculptura, conferindu-i un vag antropomorfism de nuanță mecanică De cîteva ori în cartea sa, Geist exprimă ideea că sculpturile lui Brâncuși « au nevoie unele de altele » și că alăturarea lor le « sporește eficacitatea » l De aici poate și fericitul efect al complexului de la Tîrgu Jiu Și nu putem să nu ne gîndim că exemplul primordial, pentru noi, al unui ansamblu de opere sculpturale, alcătuit din piese autonome prin unitatea lor constructivă și decorativă, îl constituie casa țărănească românească în general și cea oltenească în special, la care stîlpul, undreaua, calul, țeapa alcătuesc elementele perfect definite ale unui întreg organic Să se fi gîndit oare vreodată Brâncuși la transfigurarea monumentală a acestui ansamblu? (Cele elemente sînt lucrate într-o epocă relativ scurtă și la o scară asemănătoare ) întrebare fără răspuns în ceea ce- privește pe Brâncuși și năzuință încă nerealizată în planul creației arhitectonice românești Este însă util să subliniem că Brâncuși s-a adresat mai ales elementelor de sculptură arhitectonică țărănească; că dintre acestea le-a ales pe cele exclusiv verticale, — netratînd de pildă impresionanta grindă cioplită, orizontală — și că a verticalizat elementul preponderent orizontal al calului, că pe toate le-a cioplit în lemn de stejar, pe care l-a iubit atît și care era materia primă prin excelență a constructorilor de case și a sculptorilor olteni; că singurul dintre elemente pe care l-a esențializat de-a lungul a trei decenii a fost stîlpul, alte două — undreaua și țeapa — nelucrîndu-le decît în cîte o versiune și procedînd mai degrabă la o complicare a lor (de aici și nemulțumirea lui pentru Regele Regilor ) și că unul — calul — a rămas în sub-lumea piedestalurilor ; că a folosit tehnici și unelte obișnuite în lumea noastră țărănească — bardă, scoabă și fierăstrău—, între care se cuvin a fi amintite utilizarea preliminară a fierăstrăului în realizarea « crestelor » și modelarea vibrantă a suprafețelor curbe, ca în Planta exotică și Socrate , cu dălți rotunde determinînd apariția a nenumărate mărunte fațete ca pe recipientele de lemn bucovinene, oltenești, hunedorene și maramureșene; că întreaga sa sculptură și tehnică uimește prin economia procedeelor tehnice și a mijloacelor de expresie, trăsături fundamentale și ale sculpturii țărănești Cîte o modalitate de expresie, de o simplitate primordială, cum este «creasta» — frecventă în arta țărănească — apare mereu ca un leit-motiv în diferite variante, în cuprinsul unor sculpturi, sau devine de fapt motiv autonom dominant, cum este cazul Cocoșilor, sau în sfîrșit formează piedestale Născut într-un ținut de străveche tradiție a cioplirii lemnului și într-o țară în care s-a dezvoltat o strălucită civilizație a lemnului, Brâncuși era conștient de marea maestrie a țăranului român, spunînd odată că « numai Africanii și Românii știu să cioplească lemnul » Ancestrala îndemînare a fost sublimată lingvistic, poate, printr-un joc al hazardului împlinit în însuși numele lui, derivat din Brâncă = Mînă, organul prin excelență uman și creator, termen care în Transilvania denumește — iarăși destin —, stîlpul prispei Îndemînarea neamului a fost dusă mai departe de strălucitul lui exponent, slujit de o inteligență calmă, de un spirit rațional și luminos, însușiri străbătute de un umor și de un lirism mereu prezente în viziunea despre lume și în atitudinea față de lume a poporului român Simplitatea și concizia plăsmuirilor brâncușiene, ceea ce Geist numește « tendința lui aforistică », este însuși modul de expresie românesc în acord cu modul de expresie modern, împrejurare plină de speranțe pentru integrarea organică și rapidă a societății noastre în spirala ascendentă a civilizației contemporane A unei civilizații ale cărei trăsături artistico-tehnice Brâncuși le-a prefigurat încă de Ia începutul acestui secol în sinteza, pe atunci uimitoare și deconcertantă, a mașinii și lirismului Stîlp de poartă în cîmpia Roma· naților (foto Nicolae lonescu) Formele pe care le-a creat Brâncuși nu erau numai cele văzute de el în cutare sau cutare sat; ele erau și în plămada lui, așa cum se statorniciseră de-a lungul șirului nesfîrșit de generații pe întinsul întregului pămînt românesc, geniul lui cristalizîndu-le în esențe nepieritoare De aceea nu poate fi vorba nici de influențe, nici de surse de inspirație, ci de o uriașă putere de invenție crescută din complexa spiritualitate românească, capabilă să vorbească întregii lumi și să fie înțeleasă de toată lumea Geist, op, cit,, imaginea * Geist, op cit,, p '* Geist, op cit,, p Μ ou «ПАЛ V irtuțile plastice — puritatea, unitatea și adevărul — țin sub călcîiul lor natura învinsă, în zadar întindem noi arcul curcubeului, anotimpurile se înfioară, mulțimile se năpustesc spre moarte, știința desface și reface ceea ce există, universurile se îndepărtează pentru totdeauna de concepția noastră, imaginile noastre mobile nu fac decît să repete sau să reînvie inconștiența lor, iar culorile, miresmele și zgomotele ce răzbat, ne miră, apoi pier din natură Mulți dintre noii artiști nu pictează decît tablouri fără un subiect propriu-zis, iar titlurile întîlnite în catalog joacă de fapt rolul numelor ce deosebesc pe oameni unii de alții, fără a-i caracteriza După cum unii răspund la numele de Legros, ei fiind foarte slabi, ori Leblond și sînt foarte oacheși, am văzut pinze intitulate Singurătate și unde apăreau mai multe personaje Acești pictori, dacă mai observă încă natura, nu o imită, evitînd cu grijă reprezentarea scenelor naturale observate și reconstituite prin studiu Verosimilul nu mai are nici o importanță fiindcă artistul sacrifică totul adevărului, necesităților unei naturi superioare pe care o bănuiește fără să o descopere Subiectul nu mai are însemnătate, sau abia dacă mai are Arta modernă respinge în general aproape toate mijloacele de a place, puse în practică de marii artiști de odinioară Dacă scopul picturii a rămas astăzi, ca și altădată, plăcerea ochilor, se pretinde de acum înainte iubitorului de artă să găsească în ea alte plăceri decît acelea pe care i le poate prilejui tot atît de bine și spectacolul priveliștilor naturale F J * Din volumul PICTORII CUBIȘTI, Editura Pierre Cailler, Genève, Ne îndreptăm astfel spre o artă cu totul nouă care va fi pentru pictură, așa cum a fost înțeleasă ea pînă acum, ceea ce muzica este pentru literatură Va fi pictură pură, după cum muzica este și ca literatură pură Melomanul simte, atunci cînd ascultă un concert, o bucurie cu totul alta decît atunci cînd ascultă un zgomot natural ca murmurul unui rîu, vuietul unui torent, șuerul vîntulul în codru, sau armoniile graiului omenesc, bazate pe rațiune și nu pe estetică Tot astfel, pictorii cei noi vor procura admiratorilor lor senzații artistice datorate numai și numai armoniilor luminilor impare ★ S-a reproșat cu asprime noilor artiști pictori, preocupările lor geometrice Totuși figurile geometrice sînt partea esențială a desenului Geometria — știință al cărei obiect este suprafața, mărimea și raporturile ei — a fost din toate timpurile regula însăși a picturii Pînă acum, cele trei dimensiuni ale geometriei euclidiene erau suficiente pentru a potoli neliniștea pe care sentimentul infinitului o statornicește în sufletul marilor artiști Nici pictorii noi și nici înaintașii lor nu și-au propus să fie geometri; dar se poate spune că geometria este pentru arta plastică ceea ce gramatica este pentru arta scriitorului Astăzi însă savanții nu se mai rezumă la cele trei dimensiuni ale geometriei euclidiene Pictorii au ajuns în mod firesc, și ca să spunem așa, prin intuiție, să se preocupe de noile dimensiuni posibile ale suprafeței care, în limbajul atelierelor moderne, erau desemnate toate împreună și lapidar prin termenul: cea de a patra dimensiune După cum se înfățișează spiritului din punct de vedere plastic, cea de a patra dimensiune pare a fi zămislită de cele trei dimensiuni cunoscute: ea reprezintă imensitatea spațiului eternizîndu-se în toate direcțiile într-un moment determinat; ea este însuși spațiul, dimensiunea infinitului; este cea care dă plasticitate obiectelor; le acordă proporțiile ce li se cuvin în operă, pe cînd în arta greacă, bunăoară, un ritm întrucîtva mecanic distruge neîncetat proporțiile Arta greacă avea despre frumos o concepție pur umană Omul era măsura desăvîrșirii Arta pictorilor noi are drept ideal universul infinit, iar acestui ideal îi datorăm noua dimensiune a perfecțiunii care îngăduie artistului pictor să dea obiectului proporții conforme gradului de plasticitate la care dorește să-l aducă Nietzsche intuise posibilitatea unei asemenea arte: « O! divinule Dionysos, pentru ce mă tragi de urechi? — întreabă Aria dna pe filozoficul ei iubit într-unul din celebrele dialoguri din insula Naxos — Găsesc că urechile tale au ceva plăcut, hazliu; de ce oare nu sînt ele încă și mai lungi? » Atunci cînd povestește anecdota, Nietzsche face prin gura lui Dionysos procesul arcei grecești Trebuie să adăugăm că această închipuire: a patra dimensiune, nu a fost decît manifestarea năzuințelor, a neliniștii multor tineri artiști, atunci cînd priveau sculpturile egiptenilor, ale negrilor și ale băștinașilor din Oceania, cînd meditau asupra lucrărilor științifice, cînd așteptau o artă sublimă; și că astăzi acestei expresii utopice, care trebuia explicată și notată, nu i se mai acordă decît un interes oarecum istoric Marilor poeți și marilor artiști le revine funcția socială de a reînnoi neîncetat aparența pe care natura o îmbracă în ochii oamenilor Fără poeți și artiști, oamenii s-ar plictisi repede de monotonia naturală Ideea sublimă ce o au despre univers s-ar prăvăli cu o iuțeală amețitoare Ordinea aparentă a naturii, și care nu este decît un efect al artei, ar dispare numaidecît Totul s-ar destrăma în haos Nu ar mai fi nici anotimpuri, nici civilizații, nici gîndire, nici umanitare și nici chiar viață, iar neputincioasa întunecime ar stăpîni de-a pururi Poeții și artiștii determină împreună configurația epocii lor, și, docil, viitorul se conformă vrerii lor , * Deosebirea dintre cubism și vechea pictura de imitație, ci o artă de concepție care țintește Este arta de a picta ansambluri noi cu vizuală ci din realitatea cunoașterii consta în faptul ca el nu mai este o artă să se ridice pînă la creație elemente împrumutate nu din realitatea Școala modernă de pictură îmi pare a fi cea mai îndrăzneață din cîte au fost vreodată Ea a pus problema frumosului în sine Ea vrea să-și închipuie frumosul descătușat de delectarea pe care omul o dă omului, lucru pe care de la începuturile timpurilor istorice nici un artist european nu se încumetase să-l facă Arta de astăzi își învestmântează creația cu o aparență grandioasă, monumentală, depășind în această privință tot ceea ce concepuseră artiștii din epoca noastră Căutînd frumosul cu ardoare, arta aceasta e nobilă, energică, iar realitatea pe care ne-o aduce este minunat de limpede Iubesc arta zilelor noastre fiindcă mai presus de orice iubesc lumina, și toți oamenii iubesc înainte de toate lumina, ei au născocit focul PICASSO □Există poeți cărora o muză le dictează operele, există artiști a căror mînă este condusă de o ființă necunoscută care se folosește de ei ca de o unealtă Ei nu cunosc oboseala fiindcă nu muncesc și pot produce mult, oricînd, în fiece zi, în orice țară și în orice anotimp; ei nu sînt oameni, sînt unelte poetice ori artistice Rațiunea lor este neputincioasă față de ei înșiși; aceștia nu luptă și lucrările lor nu vădesc urme de luptă; nu sînt de esență divină și se pot lipsi de ei înșiși Sînt ca o prelungire a naturii, iar lucrările lor nu sînt filtrate prin inteligență Pot fi emoționanți fără ca armoniile stîrnite de ei să se fi umanizat Dimpotrivă, sînt alți poeți, alți artiști care se opintesc, se îndreaptă spre natură fără să fie apropiați de ea, HENRI ROUSSEAU* Muzu inspirine! poetul (Guillnume Apollinaire și Marie Laurencio) — ulei et to« I·» m»nt U l uó r ro» (Uwr trebuind să extragă totul din ei înșiși; și nici un demon, nici o muză nu-i inspiră! Locuiesc in singurătate și nu exprimă nimic altceva decît ceea ce au bîiguit ei înșiși, ceea ce au bîiguit atit de ades încît din strădanii în strădanii, din încercări în încercări, izbutesc să formuleze ceea ce doresc să formuleze Oameni creați după chipul și asemănarea lui Dumnezeu, ei se vor odihni într-o bună zi pentru a-și admira munca Dar cîtă oboseală, cîtă imperfecțiune, cîte grosolănii!! ★ Picasso era din tagma celor dintîi ♦ Niciodată nu s*a văzut un spectacol atît de fantastic ca metamorfoza suferită de el atunci cînd a devenit un artist ca ceilalți♦ > Picasso a plănuit să moară atunci cînd a privit sprîncenele zburlite ale celui mai bun prieten al său încruntîndu-se a neliniște Un alt amic l-a adus la fruntariile unei țări mistice, unde locuitorii erau atît de simpli și totodată atît de grotești, încît puteau fi cu ușurință refăcuți Și pe urmă, la drept vorbind, anatomia, de pildă, nu mai exista în artă; ea trebuia reinventată și asasinată cu știința și metoda unui mare chirurg însemnata revoluție în artă, înfăptuită aproape numai de el singur, este aceea că lumea a devenit noua lui reprezentare Uriașă flacără Om nou, lumea este noua lui reprezentare El face numărătoarea elementelor, a detaliilor ei, cu o brutalitate care știe să fie și grațioasă Este un nou născut care pune ordine în univers, pentru folosința lui proprie și, de asemenea, pentru a înlesni raporturile lui cu semenii Numărătoarea aceasta are măreția unei epopei și, odată cu ordinea, va izbucni drama Pot fi contestate un sistem, o idee, o dată, o asemănare, dar nu văd cum ar putea fi contestată simpla acțiune a celui ce numără Din punct de vedere plastic, se prea poate să se spună că ne-am fi putut lipsi de atîta adevăr, dar acest adevăr odată ivit, el a devenit necesar este primul dintre noii pictori care a luat contact cu publicul după metamorfoza sa estetică Acest eveniment capital s-a petrecut, în , la Salonul Independenților Rolul istoric al Salonului Independenților începe astăzi să fie bine definit Arta secolului al XIX-lea, prin care s-a manifestat iarăși integritatea geniului francez, nu este decît o îndelungată revoltă împotriva rutinei academice căreia rebelii îi opuneau tradițiile autentice ce scapă maeștrilor acestei arte degenerate pe care o apără citadela din strada Bonaparte De la înființarea lui, Salonul Independenților joacă un rol preponderent în evoluția artei moderne, revelînd rînd pe rînd tendințele și personalitățile care, de douăzeci și cinci de ani, întruchipează istoria picturii franceze, singura care înseamnă astăzi ceva, care urmărește în văzul tuturor logica marilor tradiții și care manifestă întotdeauna o mare intensitate de viață De altfel, în zilele noastre, cultura artistică nu mai depinde de vreo disciplină socială Și nu este cel mai neînsemnat merit al artei, manifestat în , într-o operă a lui Georges Braque, acela de a se fi sincronizat cu societatea în care evoluează Faptul acesta care nu se mai întîmplase din vremurile bune ale picturii olandeze constituie, în fond, elementul social al revoluției al cărei tribun a fost Georges Braque Ea ar fi avut loc cu doi-trei ani mai devreme dacă Picasso ar fi expus, dar tăcerea îi era necesară și cine știe dacă batjocurile a căror țintă a fost atunci un Georges Braque nu l-ar fi abătut pe Picasso de la drumul anevoios pe care, la început, o pornise de unul singur Dar în revoluția care a reînnoit artele plastice fusese înfăptuită Glumele publicului și ale criticii nu o mai puteau zădărnici Mai mult poate decît noutățile apărute în tablourile lui Braque, a stîrnit mirare faptul că un pictor dintre cei tineri, fără să ajungă la afectarea ilustratorilor, a pus din nou la loc de cinste ordinea și meșteșugul fără de care nu există artă ★ Iată-l deci pe Georges Braque Rolul său a fost eroic Arta sa liniștită e admirabilă El a învățat pe oameni și pe ceilalți pictori folosirea estetică a unor forme într-atît de neștiute încît abia cîțiva poeți le bănuiseră Aceste semne luminoase strălucesc în jurul nostru, dar numai cîțiva pictori au izbutit să le descifreze semnificația plastică , Detest pe artiștii care nu aparțin epocii lor și, după cum vorbirea poporului era pentru Malherbe limbajul sănătos al epocii lui, meșteșugul artizanului, al zugravului ar trebui să fie pentru artist cea mai viguroasă expresie materială a picturii GEORGES BRAQUE JUAN GRIS lată omul care a meditat asupra tot ceea ce e modern, iată artistul pictor caie nu vrea să conceapă decît ansambluri noi, care ar vrea să deseneze, să picteze numai forme materialmente pure ★ Această artă, dacă va progresa în direcția pe care a luat-o, ar putea ajunge nu la abstracțiunea științifică, ci la ordonarea estetică, ceea ce, în definitiv, poate fi considerat drept cel mai înalt scop al artei științifice S-a sfîrșit cu formele sugerate de îndemînarea pictorului, chiar și cu culorile care, de fapt, și ele sînt niște forme sugerate S-ar folosi obiecte a căror aranjare capricioasă ar avea un sens estetic ce n-ar putea fi negat Totuși, imposibilitatea de a pune într-o pînză un om în carne și oase, un dulap cu oglindă ori Turnul Eiffel, va sili pe pictor să se reîntoarcă la metodele picturii adevărate sau să-și îngrădească talentul dezvoltînd arta minoră de vitrinier — sînt astăzi magazine cu vitrine admirabil aranjate — sau arta tapiseriei sau cea a grădinarului peisagist Ultimele două dintre aceste arte minore au avut o oarecare influență asupra pictorilor, arta decorării vitrinelor va avea și ea o influență asemănătoare Ea nu va pricinui nici un neajuns picturii fiindcă nu i se va putea substitui în reprezentarea obiectelor perisabile Juan Gris este prea pictor pentru a renunța la pictură MARCEL DUCHAME Tablourile lui Marcel Duchamp nu sînt încă îndeajuns de numeroase și diferă prea mult unul de altul pentru a afla în ele indicații ce ar putea prilejui o judecată asupra adevăratului talent al autorului La fel ca majoritatea pictorilor noi, Marcel Duchamp nu mai are cultul aparențelor (Se pare că Gauguin a fost primul care a renunțat la ceea ce a constituit atîta vreme religia pictorilor) La începuturile lui, Marcel Duchamp a fost influențat de Braque (tablourile expuse la Salonul de Toamnă , și la Galeria din strada Tronchet, ) și de Tumul Iui Delaunay (Tînăr melancolic într-un tren ) ★ Pentru a îndepărta din arta sa toate percepțiile ce ar putea deveni noțiuni, Delaunay scrie pe tabloul său titlul ce i- conferă Astfel, literatura, de care atît de puțini pictori s-au putut lipsi, dispare din arta sa, nu însă și poezia Se folosește apoi de forme și de culori, nu pentru a reda aparențele, ci pentru a pătrunde însăși natura acestor forme și a acestor culori formale care descurajează pe pictori într-atît încît ar vrea să le treacă cu vederea și pe care vor încerca să le treacă cu vederea ori de cîte ori le va fi cu putință Marcel Duchamp opune compoziției concrete a tablourilor lui, un titlu cît se poate de intelectual In acest sens el merge cît poate de departe și nu se teme să primească reproșul de a face o pictură esoterică, dacă nu absconsă ★ ’ Toți oamenii, toate ființele care au trecut pe lîngă noi, au lăsat urme în amintirea noastră, iai aceste urme ale vieții au o realitate ale cărei detalii pot fi scrutate sau copiate Urmele acestea capătă astfel, toate împreună, o personalitate căreia i se pot indica plastic caracterele individuale, printr-o operație pur intelectuală Există asemenea urme de ființe în tablourile lui Marcel Duchamp Să mi se îngăduie să fac o observație ce își are însemnătatea ei Duchamp este singurul pictor din școala modernă preocupat astăzi (toamna ) de nud & nu generalizări intelectuale ci forme conceput Aceasta arta, ce se străduiește să estetizczc percepțiile atît de muzicale ale naturii, își interzice capriciul și arabescul inexpresiv al muzicii· O artă ce ar avea drept țel să desprindă din natură i ; țț culori colective a căror percepție nu a devenit încă noțiune este foarte lesne de Șl se parc ca un pictor ca Marcel Duchamp este pe calc să o realize’e un rofsociaL aRta Z‘WSlÍ ° dC neînchiPwi^ S-ai putea chiar să joace După cum a fost plimbată odinioară o operă de Cimabue, secolul nostru a văzut cum a fost plimbat, in mod triumfal, pentru a ii dus la Arte șl Meserii, aeroplanul lui Bléri de umanitate, de strădanii milenare, dc artă necesară Poate va fi hărăzit unui artist atît de împace Arta c™ ₽reo«"₽M de ca Marcel Duchamp, să a văzut cum a dot,încărcat iî va fi hărăzit unui artist atît de în românește de l FORTUNESCU EXPERIENȚE CONTEMPORANE TREI ARTISTI ITALIENI Arta Obiectivă, tendință ce cucerește din ce în ce mai mult teren în pictura și ^cu|^u^ occidentală prin noile soluții i o reacție necesară L academice cunoscute — de imitație și reprezentare — tuirea imaginii simulate cu obiectul însusi Soluțiile tudinea curentelor: etc I r trei artiști italieni contemporani, participanți la noua tendință : Michelangelo Pi sto letto din curentul Noului realism, Elio Marchegiani și Nato Frascà — aparținînd ramurii Cineticilor Pentru prezentarea lor am recurs la texte semnate de trei critici occidentali / de conectare la realitate pe care le propune, se dezvoltă ca la fenomenul abstract « întoarcerea la realitate» nu urmează caile ci este realizată, adesea, prin substi-simulate cu obiectul însuși Soluțiile sînt multiple, de unde și multi-Op’art, Pop’art, Mec’art, Cinetică, Minimal, Noii realiști^ Hard-edge In dorința de a da o informație cît mai largă, prezentăm în acest număr al revistei ELIO MARCHEGIANI — n Siracuza — Italia — stabilit la Roma La Elio Marchegiani, care adoptă practica cineticei, apropierea de realitate se face prin intermediul mișcării propriu'zise : imaginile sale, proiectate din interior pe un ecran de plexiglas, sînt animate printr-un procedeu optic, cu ajutorul unor motoare electrice Imaginea este așadar mobilă, trecînd permanent printr-o mare varietate de ipostaze Intîl-nirea gîndirii estetice cu cea tehnică reprezintă o caracteristică a gîndirii plastice actuale, ce nu se limitează numai la obținerea unor efecte optice inedite, fără aplicație concretă (ca în cazul de față), ci se extinde în domeniul relațiilor dintre artă, industrie, arhitectură și urbanism Proiectul Minerva ( ) Marchegiani a înțeles că homo tehnologicus nu este un om nou, este doar omul din totdeauna conștient de totalitatea sa: este homo faber (pentru că Marchegiani își construiește mașinile sale piesă cu piesă, fiind tîm-plarul-electrician, făurarul ideilor sale), este homo sapiens (pentru că Marchegiani adaugă și cele o sută de grăunțe ale sale de nebunie savantă) și, în sfîrșit, este mai ales homo ludens (pentru că Marchegiani este primul care se distrează cu jucăriile sale nebune) jucîndu-se pentru a se juca Numai trecînd prin aceste trei momente poate privi spre viitor, chiar dacă este fatal cufundat în prezent « Se poate discuta dacă perspectiva tehnologică epuizează toată problematica artei moderne, dar nu se poate înțelege arta modernă dacă nu se clarifică raportul său cu noua tehnologie » (Argan) Marchegiani învinge complexul de inferioritate introducînd tehnica în opera sa: în mod structural încheind capitolul despre ochiul lui Dumnezeu, înțeles ca providență, se deschide capitolul despre prezența omului, înțeles ca liber arbitru (noi sîntem cei care facem să se aprindă și să se stingă acel ochi de far) Marchegiani retrăiește parabola acelui « perpetuum mobile», dar într-un sens nou: o mișcare împiedicată și dezarticulată, °care nu este posibilă fără Intervenția omului Nici un pericol de « mașini inutile » Artistul își impune, în sfîrșit, să dea un limbaj vizual tainicelor mecanisme ale gîndirii, să facă tangibile ideile ce fug: dar, între timp, tocmai tehnica sare în primul plan, pentru a primi pecetea unei imagini, adică «o personalitate juridică», am putea spune, care să-i îngăduie să existe Noul cod al lui Marchegiani ajunge de la tehnica imaginației la o inedită «imagine a tehnicii» MAURIZIO FAGIOLO DELL’ARCO MICHELANGELO PISTOLETTO aceste liguri erau poate ființe care făceau parte din spațiul cotidian al artistului, așa cum sîntem noi acum, cînd, spectatori, ne proiectăm în realitatea tabloului w · Dar poate nu înseamnă nimic a spune că aceste personaje care trăiau în universul artistului au fost prinse în capcană prin stranii metode de colaj pe un fond fotografic în realitate, acum lipsiți de mișcările lor cotidiene, prietenii săi de altădată ați putea fi voi, eu sau Oedip: rătăcitori in căutarea lor înșiși Porniți în întîmpinarea propriilor lor imagini, ei străbat viața, ca toți ceilalți, orbi în lumina zilei Și de aceea, în fața acestor suprafețe cu reflexe de oglindă, pot fi văzuți bărbați și femei care își aranjează îmbrăcămintea, își potrivesc cravata, își netezesc părul sau își fardează buzele, orbi în fața tabloului artistului, precum erau unii spectatori din Atena în fața nenorocirilor lui Oedip Mi-i pot închipui cum mușcă dintr-un măr și se gîndesc la cina саге-i așteaptă acasă, în timp ce cu o privire distrată urmăresc drama ce se petrece în arenă Eschil știa că viața acestor spectatori distrați era chiar viața care se desfășura în sacra sa tragedie El avea nevoie de acest gen de spectatori tot așa cum Pistolotto are nevoie de ei pentru a compune dialogul său între lumină, umbră și om La fel ca unii artiști americani moderni, Pistoletto este cufundat în cotidianul existenței Comun cu pop-art-ul, el are această participare impersonală și clasică la existența de fiecare zi, pentru a unifica omul în totalitatea sa — n Biella — Italia — stabilit la Torino Michelangelo Pistoletto își inte" grează arta în realitate, făcînd ca privitorul și mediul înconjurător să se oglindească în mod concret în tablourile sale Imaginile — figurative — sînt pictate cu minutie fotografică pe hîrtie cu ajutorul aparatului de pulverizat (pistol — de unde pseudonimul) Decupate pe contur, aceste imagini de hîrtie sînt apoi colate pe suprafața extrem de lucioasă a unui panou de oțel inoxidabil ce funcționează ca o oglindă Această interferență a imaginii pictate cu imaginea celui ce privește tabloul, precum și folosirea calităților specifice materiei ce stă la baza tabloului (în speță metal polisat), este în esență soluția oferită de pictor noii concepții plastice « obiective » Comentariul ce însoțește reproducerea uneia din lucrările sale caracteristice, semnat de criticul Michael Sonnabend, trebuie înțeles în acest sens MICHAEL SONNABEND NATO FRASCA — n Roma — Italia — stabilit la Roma Nato Frasca, în aceeași dorință de apropriere a datelor realității contemporane, recurge la unul din domeniile cele mai caracteristice ale fuzionării tehnicii moderne cu arta : cinematografia Utilizînd fragmente de peliculă ca atare, grupate în benzi paralele și asociate pe serii de mișcări bine diferențiate, Frasca urmărește transcrierea efectului cinematografic — succesiv, într-unul specific plastic — de simultaneitate Rezultatul conține o sugestie Op’, cu senzații cinetice mentale, și nu de trompe l’œil ca în cinetica tipică « Kappa » ( — ) Cred că cinematografia nu poate fi judecată după metoda (sau metodele) cu care judecăm alte arte care se adresează percepției· Cinematografia trebuie să aibă un limbaj autonom, cu structurile sale precise și chiar cu legile sale, cu ritmuri de narațiune și de compoziție în mod necesar diferite de ale picturii, sculpturii sau arhitecturii, cu un spațiu mai greu de desprins — din pricina mecanismului tehnicii — de dimensiunea perspectivei tradiționale pe care alte modalități de exprimare artistică au distrus-o de aproape o sută de ani Cu alte cuvinte, dacă, în sens larg, am putea s-o considerăm arta Λ figurativă, cinematografia nu este cu siguranță o artă a desenului In afară de aceasta are o finalitate instructivă, publicitară, mai directă, mai imediată, prin însăși rapiditatea imaginilor, prin continua posibilitate de schimbare Consider deci că,Да fel ca atunci cînd o pictură este literară, tot astfel cinematografia, cînd este în mod exclusiv picturală, se sustrage propriilor scopuri instituționale și nu produce valori Trebuie spus, totuși, că există interferențe, sugestii și motive comune în poetic le de bază, un mod comun (paralel) de a privi viața, de a lua în considerare propriul raport cu lumea Există în adevăr un mod de a vedea, de a considera realitatea, care poate duce la rezolvări asemănătoare chiar in ceea ce privește unele modulații iconografice Nimeni nu ar putea nega, de altfel, importanța pe care cinematografia a avut-o în experimentările avangărzilor artistice, precum nimeni nu ar putea tăgădui contribuția adusă cinematografici de revoluțiile din pictura secolului nostru M-am gîndit întotdeauna că ritmul, prezentarea imaginilor și chiar a indicațiilor scenice din Crucișătorul Potcmkln nu s-ar fi născut fără contribuția culturii figurative revoluționare a cubo-futurism-ului Această introducere este poate firească (fără înconjur, chiar este) Oricum, mi-a fost necesară pentru a preciza că experiența (cu totul nouă) pe care Nato Frasca (pictorul născut Frascà) a voit s-o facă în cinematografie, a pornit într-adevăr dintr-o necesitate și din motive identice cu acelea care stau la baza viziunii sale picturale, dar că a fost dusă la bun sfîrșit, cu simțul deplinei autonomii a limbajului cinematografic Am spus într-altă parte, referitor la participarea lui Frascà Ia expoziția de pictură din cadrul acestei manifestări * * , că tablourile sale mă interesează în măsura în care, dincolo de optimismul programatic al constructivismului neoplastic de acum cîțiva ani, nu au pretenția să propună soluții stabile, ci par mai degrabă aleatorii, deschise, ambigui Din acest punct de vedere, dintr-al poeticei, nu dintr-al limbajului, povestea cinematografică K este tot atît de concludentă К începe cu o secvență de imagini luminoase, în mod vădit asemănătoare picturii Dar aceste imagini sînt o introducere, aș spune prezentarea unui univers formal propriu de care Frasca nu vrea și nu poate face abstracție și pe care îl pune în evidență cu toată onestitatea Cu aceeași onestitate cu care, pe de altă parte, nu tăinuiește unele aluzii la cultura cinematografică de avangardă Apoi, expunerea se desfășoară ambiguu (spuneam), cu planuri paralele de realitate, cu semnificații polivalente, cu propuneri de interpretări variabile în consecință, experiența cinematografică apara în chip de tentativă paralelă, ca o justificare în sine, ca o experimentare nu atît a unei tehnici cît a datelor unei conștiințe NELLO PONENTE ht românește de LUCIA SIMIONESCU * Beto vorba do oxpoilțla No Pictor Născut la iulie , în Constanța* Studii: — , urmează Institutul de arte plastice « Nicolao Grigorescu» din București, clasa prof* Gh Șaru* în prezent lucrează ca pictor scenograf la Teatrul de Sfat din Baia Mare, unde a semnat scenografia, costumele, afișul șl programul de sală pentru spectacolul «Omul cu mîrțoaga » ș a Participări la expoziții: Expozițiile regionale Baia Mare și , Expoziția «Arta plastică în Maramureș» — Baia Mare , Bienala de pictură și sculptură București edițiile din - și Rapsodie lăpușcană — ulei Prinz țărănesc — ulei Să vorbesc despre pictura mea ? N-am veleități scriitoricești Și, apoi, îmi pare că un tablou care cere explicații prea multe—sau își pierde din valoare, sau nu o are în ceea ce fac, îmi pun și eu, firește, probleme Nu am văzut oameni care să nu-și pună probleme Depinde numai de felul cum le înțelegi Trebuie numai să iei lucrurile în serios și să fii sincer Cum sînt copiii Iubesc sinceritatea copiilor Aș vrea să rămînem copii, ca să putem spune totdeauna lucrurilor pe nume, UE CĂMĂRĂȘAN Monument funerar din Herțegovina piatră Monument funerar din Dalmația — piatră Monument funerar din Bosnia — piatră Ansamblu de monumente funerare din Her țegovina — piatră ELEONORA COSTESCU MONUMENTE FUNERARE DIN IUGOSLAVIA Primul contact al lumii occidentale cu arta funerară din Bosnia feudală s-a petrecut acum aproape de ani — în — atunci cînd Miroslav Krleza a organizat la Paris marea expoziție de artă medievală iugoslavă, în cuprinsul căreia un capitol destul de important îl ocupau aceste monumente, prezentate la acea epocă numai sub formă de mulaje Pornind de la ideea că un mulaj, oricît de perfect, este departe de-a oferi o imagine fidelă a calității artistice a unei opere autentice, Muzeul « pămîntului » din Sarajevo a putut pune de atunci la punct o selecție de opere originale și reprezentative, alcătuind o expoziție pe care a organizat-o succesiv în cîteva din principalele orașe europene Deschisă mai întîi la Mainz, apoi la Praga, expoziția din parcul Herăstrău urmează să fie în continuare trimisă în Polonia Cunoscute de localnici sub denumirile de « cimitire grecești », « cimitire ale invitaților la nuntă », sau « cimitire ale uriașilor », necropolele unde se află aceste ciudate monumente — și, în primul rînd, monumentele însele — au stîrnit în ultima sută de ani interesul multor cercetători de artă iugoslavi și străini, care au încercat să le explice originile și să le determine caracterele stilistice Primul care a pus la baza monumentelor funerare bosniace o doctrină religioasă, cea bogomilică, a fost cunoscutul arheolog englez Arthur J Evans, în lucrarea sa apărută în la Londra: Through Bosnia and Herzegovina on Foot during thè Insurrection Deși el însuși a considerat mai apoi o asemenea afirmație, făcută cînd avea de ani, drept o simplă « sentimental hypothesis » , numeroși cercetători — piua foarte aproape de noi — au continuat să explice complexul fenomen artistic de care ne ocupăm exclusiv prin prisma bogomilismului Este drept că în această epocă asistăm la o recrudescență, sub forme noi sau actualizate, a străvechii teorii dualiste iraniene, a luptei dintre bine și rău, dintre lumea luminii și cea a întunericului, fenomen care s-a petrecut de mai multe ori în decursul istoriei, ca un efect, în genere, al unei crize de conștiință Pornită din Bulgaria, erezia bogomilică a găsit un teren deosebit de favorabil în apropierea coastei dal-matice — în Bosnia medievală — « unde nemulțumirea era coaptă împotriva clerului romano-catolic și a privilegiilor sale economice » întrebarea care se pune acum este de a stabili în ce măsură mișcarea bogomilă a « creat » impresionantele monumente ce ne întâmpină atunci cînd pătrundem în necropolele feudale bosniace Studii recente au pus sub semnul întrebării teza bogomilică, ca pe o aserțiune mult prea unilaterală pentru a cuprinde un fenomen artistic de-o asemenea complexitate în alcătuirea fizionomiei stilistice a monumentelor funerare bosniace intră numeroși factori, dintre care — în lumina ultimelor cercetări — doi par a deține ponderea maximă: epoca (momentul istoric) și tradiția pămîntului, altfel zis, permanențele culturale ale acestui teritoriu Primul element — cel temporar — este lesne explicabil dacă ne gîndim că posesiunile bosniace se aflau în imediata vecinătate a Italiei feudale și, în orice caz, la o răscruce de căi de comunicație terestre și maritime înțelegem astfel ușor originea numeroaselor scene specifice vieții cavalerești din Evul mediu (vînătoare, dueluri, turnire), precum și imaginile de arme, blazoane sau castele cu creneluri, redate atît de precis încît multe din monumentele funerare pe care apar au putut fi datate, pe baza lor, cu destulă precizie * Interesant și semnificativ, din punctul de vedere al actului de creație, este însă faptul că, în ciuda preciziei lor, impresia generală pe care aceste monumente o produc nu este niciodată nna de « realitate », în accepția comună ce se atribuie acestui termen Se întîmplă aici ceva analog efectului produs de un tablou suprarealist — al unui Yves Tanguy, de pildă — efect cu atît mai puternic, cu cît elementele din care este alcătuită imaginea finală sînt mai conforme realității, asamblate însă într-o ordine ce contrazice și desființează, pînă la urmă, această realitate în ultimii ani, eforturile arheologilor, istoricilor de artă și muzeografilor ’ugoslavi au avut în special drept scop rezolvarea problemei privitoare la izvoarele artistice ale monumentelor funerare bosniace, izvoare ce transpar limpede la o cercetare ceva mai atentă Angajați pe acest drum, ei au reunit să descifreze în tradiția locală a acestui teritoriu — în « emanația solului », așa cum se exprima atît de sugestiv și de poetic Nada MiletiC — patru elemente principale: preistoric (în special iliric), roman, slav și vlah în timp ce, ca elemente preistorice, au fost identificate motivul spiralei (în nenumărate variante locale) și altele preluate din simbolica legată de cultul soarelui (cercul, roata, rozeta), repertoriul ornamental de origine romană este deosebit de vast Astfel, grupul format din cei doi cavaleri avînd între ei imaginea unei femei, n-ar fi nimic altceva decît replica rusticizată a imaginii Dioscurilor, iar reprezentarea decedatului care conduce o horă călare pe un cerb ar fi de fapt o reeditare a temei Diane! însuși motivul horei, atît: de des folosit în plastica monumentelor funerare bosniace, perpetuează în fața ochilor noștri străvechiul dans tracic, întîlnit pînă astăzi, în forme ciudat de înrudite, pe covoarele populare maramureșene Aceasta pentru a nu mai aminti numeroasele imagini înfățișînd figura decedatului, cu brațele ridicate, moștenire evidentă și directă a imaginilor de « oranți» din arta romană și paleo-creștină Din puținele inscripții aflate pe monumentele amintite, rezultă limpede că la început ele au fost executate exclusiv pentru feudalii slavi din Bosnia medievală și adaptate în așa fel încît să corespundă gustului și tradiției lor artistice Acesta ar fi fost, așadar, cel dc-al treilea clement constitutiv al artei funerare bosniace, la care — începînd de pe la jumătatea veacului al XIV-lea — s-a adăugat un puternic aport valah «în cea de-a doua jumătate a secolului al XV-lca, inscripțiile indică limpede faptul că monumentele funerare cel mai artistic decorate au fost făcute aproape exclusiv de un anumit grup național, dc vlahi, adică dc acele grupuri tribale pre-slavice, puternic romanizate, instalate în spațiile carstice muntoase ale Bosniei și Herțegovinei Crescători de vite, ei au devenit puternici în a doua jumătate a secolului al XIV-lea, atunci cînd noi mine metalice au fost deschise în Bosnia, iar caii lor au început a fi ceruți spre a însoți caravanele ce se îndreptau spre portul comercial al Dubrov-nicului » Remarcile cercetătoarei americane par a fi de natură să arunce oarecari lumini și asupra multora din motivele decorative folosite în arta noastră populară Avînd adesea o origine comună, monumentele funerare bosniace se mai înrudesc cu creațiile artei noastre populare și prin aceea că, în ambele cazuri, executantul a fost un meșter popular Faptul că în Bosnia cioplitorul a folosit exclusiv piatra, iar nu lemnul, ca Ia noi, nu trebuie să ne tulbure Ideea de a ridica monumente funerare în piatră, susține Marian Wenzel, nu a aparținut meșterului valah, ci a fost o preluare a uzanțelor seniorale bosniace, într-un moment în care o situație economică favorabilă a permis și populației vlahe de aici să realizeze acest lucru Folosind pentru aceasta un repertoriu iconografic cu origini, adesea, foarte îndepărtate, meșterul cioplitor le-a interpretat însă într-un mod care face posibilă stabilirea de analogii cu multe din creațiile populare românești Nu credem că greșim văzînd în latura lor « populară » una din principalele cauze ale interesului pe care monumentele medievale bosniace le suscită tot mai mult în epoca noastră Valoarea lor ni se pare a consta nu numai în selecția pe care meșterul popular a știut s-o facă din diversitatea de motive pe care le avea la îndemînă, ci mai ales în felul cum a înțeles să le interpreteze, făcîndu-le uneori aproape de nerecunoscuts Deformările la care recurge adesea meșterul popular și valoarea lor expresivă nu constituie singurul prilej de reflexie în legătură cu actualitatea, cu « modernitatea » chiar, a artei bosniace din epoca feudală Este de la sine înțeles că, în puținele rînduri de mai sus, n-am urmărit nici o clipă să îmbrățișăm totalitatea aspectelor sub care poate fi privită arta — complexă prin origini și misterioasă prin geneza sa intimă — a monumentelor funerare bosniace Scopul articolului a fost numai acela de a semnala cîteva din problemele ce se pot pune în momentul de față în legătură cu această artă, una dintre cele mai complexe și mai fascinante creații cu care este confruntată conștiința artistică actuală Sub acest termen se înțelege, în Evul mediu, nu numai teritoriul Bosniei și al Herțegovinei, dar și o parte din Montenegro și Dalmația, cu excepția Dobrovnicului (Ragusei), care a fost în toată această epocă o cetate liberă Marian Wensel : Bosnian and Herzegovinian Tombstones— W’ho mnde chem and why, în « Sudost-Forschungen » XXI ( ), p nota Oto Mihalji-Merln : l he Stono Carvings of thè Bogomils, in volumul «Bogomll Sculpture», Belgrad, ed « Jugoslavia », p IX Nada Miletio, prefețele la cataloagele; Umjetnost stecaka (Zema· IJskl Muse] Sarajevo), și Monumente funerare din Iugoslavia București , dar mai ales conferința din cadrul Institutului de arheologie al Academiei R S R , la sept Alojz Benne; l he Medieval lombs ot Bosnia and Herzegovina, în volumul; « Dogo mil Sculpture », p XXVIII " Conferința citată a Nudei Mlletlô Marian Wenzeli op, cit,, p Uf Semnificative, în această privință, sînt transformările pe care le suferă motivul « porticului cu coloane », ce decorează adesea suprafețele șuri otagvior Uit; Bosnia, coloane pe care meșterul le modifică în ușa fel incit realizează, piuă la urmă, adevărate imagini antropomorfe Procedee similare sînt adesea folosite și pentru realizarea imaginilor antropomorfe, obținute prin deformările la care a fost supus motivul occidental al triplei flori de crin J S I M E Z E CONSTANTIN-TICU ARĂMESCU ȘI GEORGETA ARĂMESCU-ANDERSON Sculptorul Constantin-Ticu Arămescu ( — ) și pictorița Georgeta Arămescu-Anderson (din S U A ) au fost prezentați publicului din România printr-o amplă exppzițle deschisă succesiv la Galați (septembrie) — orașul natal al celor doi artiști —, București (octombrie), lași (noiembrie) și Cluj (decembrie) Lucrările expuse — de sculpturi, în cea mai mare parte executate din lemn șl fler, denumite de autor «sculpturi electronice» șl «sculpturi constructive », și picturi de o viziune modernă — ulei și alte tehnici — între care compoziții ca Dacia Feljx, Icoana pierduta, Moldova, Zid de mănăstire etc — au fost primite cu deosebit interes Critica de specialitate a apreciat atitudinea de filozofie stenică în fața vieții, exprimată în lucrări evocatoare, purtînd adeseori ecoul, dacă nu și nostalgia locurilor natale ARTA DECORATIVĂ DIN R D G Beneficiind de o recunoscută tradiție a designului, arta decorativă din Republica Democrată Germană s-a prezentat cu o colecție bogată și variată — ca genuri, forme, tehnici, materiale — a cărei trăsătură unitară dominantă o constituie funcționalitatea obiectului de artă (unicat și, mai ales, produs de serie) Aportul personal al creatorilor s-a vădit, pe de o parte, în acordul invenției artistice cu posibilitățile de realizare industrială, iar pe de altă parte, în conturarea unor nuanțe stilistice specifice, promovate de diverse grupări artistice, fabrici și ateliere, institute și facultăți de artă șî arhitectură, școli industriale — din diferite centre ale țării Ansamblul expoziției — cu numeroase piese de ceramică, sticlărie, metal, lemn, împletituri, textile și legatorie de carte—a oglindit stadiul actual al artelor decorative din R D G și, în special, preocupările meritorii pentru realizarea unei producții cu caracter utilitar de bun gust, la îndemîna masei largi a consumatorilor ANDREW STASIK Copreședinte al Pratt Center for Contemperar/ Printmarking N Y C , Andrew Stasik, personalitate a vieții artistice americane, (deținător al unor distincții naționale și internaționale de marcă), șl-a manifestat interesul pentru arta noastră Inițiind organizarea unei expoziții de gravura romanească la New York în același timp, Andrew Stasik a prezentat publicului bucureștcan o reprezentativă colecție de gravuri personale ( lucrări — litografie șl serigrafìe în cea mai mare parte, gravură pe metal și mezotinta) Imagini sintetice de o rară acuratețe a meșteșugului, riguros compuse (utlli-zînd de predilecție geometrlzărlle), gravurile sale dezvoltă sugestii multiple, oferite, în principal, de contactul artistului cu natura, care-l stimulează comentarii străbătute de o undă poetică Simplitatea șl delicatețea liniei șl deopotrivă, franchețea șl Intensitatea culorilor susțin efectul de o remarcabilă elocvență a Imaginii EXPOZIȚIE ІИ PICTURA ВЕНОНЕ ЯНИШ • «I ·* ■ ! Galeriile de artă din str Mihai Vodă August Prima expoziție personală A expus uleiuri (portrete, peisaje, flori, naturi moarte), sculpturi în piatră și desene (portrete și compoziții) Figurativ, cu preocupări op-art în unele lucrări EXPOZIȚIA Parcul Herăstrău, Pavilionul C August-septembrie A șaptea expoziție personală A prezentat uleiuri, acuarele și desene (portrete, peisaje, flori) Factură de plein-air EXPOZIȚIE SCULPTURA CERAM ÇA bercul Herăstrău, Pavilionul Augu»i-,eptemblc Expo-/ ’i·- perdala A expuc de lucrări ceramici ți sculptură (poiiivt'- , compoziții, nudurl, Tuie d> cuiitive eu ) Sculptură rtdiina, cu o notă academic· clasicizantă, ceramica dc- viziune și Iattura decorativă EXPOZIȚIE DE DESEN ION TRUICÁ Galeriile de artă din str Mihai Vodă ' August Prima expoziție personală, cuprinzînd desene în tuș (portrete, compoziții etc ) Viziune expresionistă GRAFICA Galeriile de artă din bd Bălcescu August Prima expoziție personală A expus uleiuri, gravuri în acva-forte șl desene (compoziții, peisaje, naturi moarte) Figurativ, modalități de expresie variate, tendințe spre abstract Galeriile de artă din bd Maghoru August-septembrie Expoziție de grup Au expus pictori Vaslle Brătulescu - uleiuri (peisaje, flori), figurative șl abstracte; Aurel Cojan - lucrări, ulei șl tempera (ambianțe cu figuri umane); Ion Gheorghlu - uleiuri (peisaje Imaginare); Vlncențlu Grigorescu— uleiuri (compoziții fi guratlve șl abstracte); Ion Pacea uleiuri (flori, naturi moar-te) viziune decorativă; Con-stantln Plliuță s uleiuri (autoportret peisaje, flori), lirism cromatic ALEXANDRU MAKAROVITSCH Í iraüíâ-plctiri Parcul Herăstrău, Pavilionul B August-septembrie Prima expoziție personală A expus ulieri și desene — compoziții de factură abstracti-zantă EXPOZIȚIE BALOGH TAPISERIE SCULPTURA BALOGH PETER Galeriile de artă din bd Bălcescu August-septembrie, Angela Balogh : tapiserii în lină ș| rafie — compoziții decorative Petre Balogh: sculpturi în bronz, marmură, metal, lemn — compoziții figurative, vădind preocupări geometri-xant-decorative Dalles Septembrie EGA — expoziția de grafică aplicată ’ (Au expus peste graficieni ) Varietate de genuri: afișe, ilustrații de carte, mape de disc, pagini de reclamă, pliante etc , etc — lucrări originale și tipărite, soluții diverse reflectînd stadiul actual al graficii publicitare românești CIK ШШН UPWIÎI S OUtfCl EXPOZIȚIE IRINA BOROVSKI NADIA POPOVIC I Teatrul de Comedie Octombrie Expoziție personală A expus lucrări în tehnici combinate (monotip și desen) Compoziții figurative șl abstracte PICÎU»A Galeriile de artă din calea Victoriei Octombrie-noiem-brie Prima expoziție personaîă A expus lucrări de pictură, gravuri (linogravură și xilogravură) și măști Procedee variate, viziune modernă, interpretare poetică, uneori simbolică, a realității (peisaje și compoziții) Galeriile de artă din calea Victoriei Septembrie Expoziție personală A expus uleiuri — portrete, peisaje, flori Viziune și factură postim-presionistă AFTENIE RADU Galeriile de artă din bd Magherò Septembrie-octom-brie Expoziție de grup Au expus: Radu Aftenie — lucrări (lemn, piatră); Alexandru Călinescu-Arghira — lucrări (piatră, metal, lemn) și Grigore Minea— lucrări (piatră, metal) Compoziții figurative, factură monumental-decorativă MIREILLE SIMB ÎEIRII I tv* М’жи Mimi г «шэг * ie ит f > MINEA ORIGORB PICTURA ŸICTÔR ZEMLICKA іцушіііі ІЧМ Dalles Septembrie A clncla expoziție personali cuprinzînd ulelui i — peisaje, nudurl, poitiete flori, naturi moarte Figurativ de respirație moderna Iirj»m cromatk i -d^·’ А«|, Oat'fHUl ·»«· ·Ι«« «г |)Э Galeriile de artă din calea Victoriei Octombrie Prima expoziție personală A expus uleiuri șl llnogravurl (compoziții, portrete, peisaje, naturi moarte, flori) Figurativ, viziune monumental-decorativă ARTA OtCOAATlvA Galeriile de artă din Cjea Victoriei Noiembrie-aecem-brle Prima expoziție personala A expus panouri ornainen tale și păpuși (de сагачег folclorice, figurine, i ^ărll) Stil decorat* expresie sin tetică LES ARCHIVES BRANCUSI La section roumaine de l’Association Internationale des Critiques d’Art a pris l’initiative d’organiser les Archives Brancusi Le fonds de ces archives réunira des informations et des références sur la littérature, les débats et les expositions consacrées au sculpteur Sous le même titre, notre revue se propose de publier des essais, des communications et des documents, en mettant ses pages à la disposition des chercheurs qui étudient l’œuvre de Brancusi, ainsi que les problèmes complexes que soulève cette création fondamentale de l’époque contemporaine RÉSUMÉ LUCHIAN Le centenaire de la naissance du peintre Ștefan Luchian ( — ) a été marqué en Roumanie par de nombreuses manifestations : des expositions, des symposiums, des conférences Dans le cadre de ces manifestations une séance commémorative a eu lieu le décembre à l’Athénée Roumain, à laquelle ont pris part d’éminentes personnalités parmi lesquelles on relève le nom de M Jacques Lassaigne — président de ГАІСА qui, dans la conférence prononcée, a rendu hommage à l’artiste roumain Nous publions quelques fragments de la monographie Ștefan Luchian, (parue en ), de Jacques Lassaigne Son étude approfondie, la justesse de ses jugements rappellent à notre mémoire, à la place de tout commentaire, une pensée de Léonardo : « L’amour est d’autant plus grand que la connaissance est plus parfaite » L’article du peintre Caml-lian Demetresco souligne le rôle exceptionnel de Luchian dans la «culture roumaine moderne», son esprit humaniste et la qualité de son art — qui représentent un tournant dans l’histoire de l’école roumaine de peinture À son tour, Théodore Enesco met en évidence le fait que Ștefan Luchian a été un représentant authentique de la conscience revoltée, un promoteur de l’esprit d’indépendance et de la liberté de création De tous les artistes roumains de cette époque — affirme l’auteur — le seul qui ait illustré par son œuvre ces principes de liberté et d’émancipation, le seul qui ait tiré des conclusions absolues, libérées de tout compromis, qui n’ait pas admis d’autre alternative, qui ait pris consciemment ses risques, fut Luchian Le caractère intransigeant de son art s’est imposé spontanément, dès le début, à ses contemporains, qui ont reconnu en lui le type authentique de l’artiste moderne et de l'artiste indépendant CONCORDANCES En prenant comme point de départ la ressemblance qui existe entre quelques-unes des œuvres les plus célèbres de Brancusi — La Colonne sans fin, La Table du silence — et des pièces d’art populaire roumain appartenant à des régions que le sculpteur n’avait jamais visitées (Crișana, Moldavie), Paul Petresco établit une série de concordances troublantes en mettant en évidence pour la première fois les prototypes roumains de certaines œuvres telles que Maïastra, Cariatide, le Roi des Rois, Socrate, le socle de la Plante Exotique et de l’un des Poissons en bronze Une grande partie de l’œuvre de Brancusi et surtout sa conception esthétique et technique de la sculpture s’intégre dans les coordonnées spécifiques de la spiritualité roumaine, telles qu’elles étalent concrétisées dans le classique trésor de l’art populaire La simplicité et la concision des créations do Brancusi — ce que le sculpteur américain Sldney Geist appelle sa «tendance à l’aphorisme » — est justement le mode d’expression roumain, qui s’accorde parfaitement avec la civilisation moderne dont II a préfiguré les caractéristiques techniques et artistiques, dés le début du XX-ème siècle dans la synthèse, alors étonnante et déconcertante, de la machine et du lyrisme L’auteur rend hommage à Sidney Geist qui, dans son livre consacré à Brancusi (Gros-sman Publishers, New-York, )s’est approché avec amour et compréhension de son œuvre APOLLINAIRE À l’occasion du cinquantenaire de la mort d’Apollinaire nous publions deux articles, ainsi que des extraits de l’œuvre critique du poète De même que Baudelaire — affirme Radu Bogdan dans son article — Apollinaire «a capté avec ses antènes de poète la fine fleur du siècle » Mais si l’auteur des Fleurs du mai a eu la capacité de transmettre théoriquement les déterminantes de l’émotion et des impressions et de les transposer sur le plan lucide de la conscience artistique, capacité que l’auteur des Calligrammes ne possédait pas, par contre celui-ci fut un grand animateur doublé d’un messager prophétique En effet ce n’est pas peu de chose que d’avoir aperçu en dans le jeune Picasso, le plus grand peintre de notre époque et d’avoir eu l’audace de le comparer à Michel-Ange et à Rembrandt, en bravant victorieusement les risques du ridicule Avec la même sûreté d’intuition, avec la même force révélatrice, il a discerné — bien avant l’opinion générale — la flamme pure de Brancusi, L’essai du poète Ion Caraion présente Guillaume Apollinaire comme celui qui « exaltera le modernisme, avec toute sa tombola d’aspects et l’imposera par sa structure, son tempérament, sa verve, son don de persuasion et surtout par une étonnante capacité d’aimer, en Inventant une véritable metodologie de la diversité dans la persuasion » L’EXPOSITION « MONUMENTS FUNÉRAIRES YOUGOSLAVES » En marge de l’exposition ouverte en septembre-octobre à Bucarest, Eleonora Costesco discute quelques-uns des problèmes les plus importants que posent actuellement au chercheur les monuments funéraires de Bosnie Après avoir passé en revue les deux thèses qui essayent d’expliquer les origines de cet art étrange, — la thèse bogomile, mise en circulation pour la première fois par l’archéologue Arthur J Evans, et la thèse autochtone — l’auteur arrive à la conclusion que les explications données à ce phénomène complexe par les jeunes spécialistes — parmi lesquels l’organisatrice de l’exposition, Nada Miletié — paraissent plus vraisemblables que les thèses antérieures Selon les nouvelles interprétations, les facteurs les plus importants qui se trouveraient à l’origine de l’art funéraire bosniaque seraient: l’époque (le moment historique) et «la tradition terrienne » Le premier expliquerait l'apparition fréquente des sujets tirés de la vie des chevaliers du moyen-âge, tandis que le second serait composé de quatre éléments — illyre, romain, slave, valaque — éléments qui auront collaboré à la création d’une iconographie particulièrement riche et complexe Un dernier facteur qui aurait contribue à la constitution de la physionomie du style de cet art est l’élément populaire — ceo étant dû au fait que l’exécutant a toujours été, non pas un artiste cultivé, mais bien un artisan-paysan qui a donné une Interprétation spécifique au répertoire Iconographique qu il a eu à sa portée Ce côte populaire explique, au demeurant, aussi l’actualité — I on pourrait même dire « la modernité » — de l’art funéraire bosniaque de l'époque féodale SOMMAIRE СОДЕРЖАНИЕ Confrontations internationales L’art roumain à l’étranger Международные соревнования Cadran Циферблат VIRGIL CÂNDEA Un acte historique fondamental ВИРДЖИЛ КАНДЯ Основополагающий исторический акт CENTENAIRE LUCHIAN СТОЛЕТИЕ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ ЛУКЬЯНА CAMILIAN DEMETRESCO Luchian, le novateur КАМИЛИАН ДЕМЕТРЕСКУ Лукьян — новатор JACQUES LASSAIGNE Luchian, révélateur de l’âme du ЖАК ЛАССЕНЬ Лукьян как исследователь румы- peuple roumain некого духа T E Luchian, ce symbole Т Э Лукьян—независимый художник PAUL PETRESCO Concordances ПАУЛ ПЕТРЕСКУ Соответствие АПОЛЛИНЭР — К пятидесятилетию со дня сметри APOLLINAIRE — La cinquantième anniversaire de sa mort РАДУ БОГДАН Аполлинэр RADU BOGDAN Apollinaire critique d’art ИОН КАРАЙОН Вернуть образ таинственному ГИЛЛИОМ АПОЛЛИНЕР Художники-кубисты Эстетиче- ION CARAION Restituer au mystère son visage ские размышления «■М GUILLAUME APOLLINAIRE Les peintres cubistes, Méditations Современные эксперименты Три итальянских художника : esthétiques — extraits Элио Маркегьяни, Микельа- Expériences contemporaines: Trois artistes italiens : Elio Marche- нджело Пистолетто, Нато giani, Michelangelo Pistoletto, Ф раска Nato Frascà Ателье Тибериу Никореску, Илие Кэмэ- рэшан Ateliers Tiberiu Nicoresco, llie Camarașan ЭЛЕОНОРА КОСТЕСКУ Надгробные памятники в Юго- ELEONORA COSTESCO Monuments funéraires yougoslaves славии Cimaises Выставки Couverture I: Sculpture populaire — bois de chêne (Crișana) Couverture II: Michel le Brave — gravure Couverture IV: Monument funéraire Yougoslave На первой странице обложки: Народная культура резьбы по дубу (Кри шана) На третьей странице обложки: Михай Храбрый Гравюра той эпохи На четвертой странице обложки: Надгробный памятник (Югославия) Redacția revistei: Constantin Mille - - , telefon · Administrația: Uniunea Artiștilor Plastici, Abonamente: lei pe luni, lei pe luni · Tiparul: întreprinderea Poligrafică «Arta Grafică», Calea Victoriei , telefon Calea Șerban Vodă - , București Lei SOMMAIRE СОДЕРЖАНКЕ Confrontations internationales L’art roumain à l'étranger Cadran VIRGIL CÂNDEA Un acte historique fondamental Международные соревнования Циферблат ВИРДЖИЛ КАНДЯ Основополагающий исторический акт CENTENAIRE LUCHIAN CAMILIAN DEMETRESCO Luchian, le novateur JACQUES LASSAIGNE Luchian, peuple roumain révélateur de l’âme du PAUL PETRESCO APOLLINAIRE — La cinquantième RADU BOGDAN ION CARAION GUILLAUME APOLLINAIRE Expériences contemporaines: Ateliers ELEONORA COSTESCO Cimaises Luchian, ce symbole Concordances anniversaire de sa mort Apollinaire critique d’art Restituer au mystère son visage Les peintres cubistes, Méditations esthétiques — extraits Trois artistes italiens : Elio Marche-giani, Michelangelo Pistoletto, Nato Frascà Tiberiu Nicoresco, llie Cămărâșan Monuments funéraires yougoslaves СТОЛЕТИЕ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ ЛУКЬЯНА КАМИЛИАН ДЕМЕТРЕСКУ Лукьян — новатор ЖАК ЛАССЕНЬ Лукьян как исследователь румынского духа ПАУЛ ПЕТРЕСКУ Лукьян—независимый художник Соответствие АПОЛЛИНЭР — К пятидесятилетию со дня сметри РАДУ БОГДАН ИОН КАРАЙОН ГИЛЛИОМ АПОЛЛИНЕР Современные эксперименты Ателье ЭЛЕОНОРА КОСТЕСКУ Выставки Аполлинэр Вернуть образ таинственному Художники-кубисты Эстетические размышления Три итальянских художника: Элио Маркегьяни Микельанджело Пистолетто, Нато Фраска Тибериу Никореску, Плие Кэмэ-рэшан Надгробные памятники в Югославии Couverture I: Sculpture populaire — bois de chêne (Crișana) Couverture II: Michel le Brave — gravure Couverture IV: Monument funéraire Yougoslave На первой странице обложки: Народная культура резьбы по дубу (Кришана) На третьей странице обложки: Михай Храбрый, Гравюра той эпохи На четвертой странице обложки: Надгробный памятник (Югославия) Constantin Mille - - , telefon Administrația: Uniune» Artiftilor Plastici Abóname ■■ lei pe luni, lei pe luni · Tiparul: întreprinderea Poligrafic» «Arta Graficii» Calea Victoriei , telefon , Calea Șerban Vodă - , București Lei https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/